
Vive le musée – Vergangenheit und Zukunft des Kunstmuseum Bern 

Westwand = 8,13m breit, 3,4m / 3,85m (?) hoch		

1820, Kunstmuseum Bern, 
Staat Bern

Johannes Dünz
Die vier Jahreszeiten: 
Sommer, o. J.
Öl auf Leinwand, 58 x 78 cm
Inv. Nr. G 0151

1841, Kunstmuseum Bern, 
Staat Bern

Joseph Heintz d. Ä.
Selbstbildnis mit Bruder 
und Schwester, 1596
Öl auf Leinwand, 
66 x 107 cm
Inv. Nr. G 0243

1846, Kunstmuseum Bern, 
Staat Bern

Niklaus Manuel
Der hl. Lukas malt die 
Madonna, 1515
Aussenseite des rechten 
Flügels eines Annen-Altars 
Mischtechnik auf Fichten-
holz, 117,6 x 82,2 cm
Inv. Nr. G 0324

1878, Kunstmuseum Bern, 
Bernische Kunstgesellschaft, 
Bern, Schenkung der Erben 
von Frau Sulzberger-König, 
Frauenfeld

Franz Niklaus König
Der Staubbach im 
Lauterbrunnental, 1804
Öl auf Leinwand, 136,2 x 108 cm
Inv. Nr. G 0281

1892, Kunstmuseum Bern

Böcklin Arnold
Meeresstille, 1887
Tempera und Firnisfarbe auf Holz, 
103 x 150 cm
Inv. Nr. G 0052

1896, Eigentum der Schweizerischen 
Eidgenossenschaft, Bundesamt für Kultur, 
Bern, Depositum im Kunstmuseum Bern

Louise Catherine Breslau
Contre-jour, 1888
Öl auf Leinwand, 113 x 181,5 cm
Inv. Nr. G 0079

1901, Kunstmuseum Bern, Staat Bern

Ferdinand Hodler
Die Nacht, 1889/90
Öl auf Leinwand, 116 x 299 cm
Inv. Nr. G 0248 1902, Kunstmuseum Bern, 

Legat von Adolf von Stürler, 
Versailles, 1902

Duccio di Buoninsegna
Maestà, um 1290 -1295
Tempera auf Pappelholz, 
mit Leinwand überzogen, 
in Originalrahmen, 
31,5 x 23,3 cm
Inv. Nr. G 0873

1910, Depositum der Schweizerischen 
Eidgenossenschaft, Bundesamt für Kultur, 
Gottfried Keller-Stiftung

Louise Elisabeth Vigée Le Brun
La Fête des bergers suisses à Unspunnen 
le 17 août 1808, 1808/09
Öl auf Leinwand, 84 x 114 cm
Inv. Nr. G 0843

1928, Depositum der Schweizerischen 
Eidgenossenschaft, Bundesamt für Kultur, 
Gottfried Keller-Stiftung

Ferdinand Hodler
Das Jungfraumassiv von Mürren aus, 1911
Öl auf Leinwand, 60 x 90 cm
Inv. Nr. G 1058

1930, Depositum der 
Schweizerischen Eidgenossenschaft, 
Bundesamt für Kultur, Gottfried 
Keller-Stiftung

Niklaus Manuel
Die Zehntausend Märtyrer 
am Berg Ararat, um 1516/17 
Sog. Grandson Altar
Mischtechnik auf Fichtenholz, 
193 x 180 cm
Inv. Nr. G 1131

1933, Kunstmuseum Bern

Ernst Ludwig Kirchner
Alpsonntag. Szene am Brunnen, um 1929
Öl auf Leinwand, 168 x 400 cm
Inv. Nr. G 1202

1935, Kunstmuseum Bern, Verein 
der Freunde

Paul Klee
Ad Parnassum, 1932
Ölfarbe, Linien aufgestempelt, Punkte 
mit Weiss aufgestempelt und nachträglich 
übermalt, auf Kaseinfarbe auf Leinwand 
auf Keilrahmen, 100 x 126 cm
Inv. Nr. G 1427

1944, Depositum der Schweizerischen 
Eidgenossenschaft, Bundesamt für Kultur, 
Gottfried Keller-Stiftung

Albert Anker
Kleinkinderschule auf der 
Kirchenfeldbrücke, 1900
Öl auf Leinwand, 76 x 127 cm
Inv. Nr. G 1594

1946, Kunstmuseum Bern, Geschenk 
Prof. Hans R. Hahnloser, Bern

Félix Vallotton
L’Enlèvement d‘Europe, 1908
Öl auf Leinwand, 130 x 162 cm
Inv. Nr. G 1625

1961, Kunstmuseum Bern, Verein 
Ernst Kreidolf

Ernst Kreidolf
Lenzgesind: Schmetterlingsfasching, 1926
Offsetdruck, 26,0 x 31,1 cm
Inv. Nr. G VIII/06

1962, Hermann und 
Margrit Rupf-Stiftung, 
Kunstmuseum Bern

Georges Braque
Maisons à l‘Estaque, 1908
Öl auf Leinwand, 73,0 x 59,5 cm
Inv. Nr. Ge 006

1966, Kunstmuseum Bern, Schenkung 
Nell Walden, Bern

Jacoba van Heemskerck van Beest
Segelboote. Bild 14, 1914
Öl auf Leinwand, 81 x 101 cm
Inv. Nr. G 1983

1967, Depositum der
Schweizerischen 
Eidgenossenschaft, 
Bundesamt für Kultur, 
Gottfried Keller-Stiftung

Johannes Itten
Komposition in Blau, 1918
Öl auf Leinwand, 
120 x 80,5 cm
Inv. Nr. G 2014

1971, Kunstmuseum Bern, Schenkung 
Prof. Dr. Hans R. Hahnloser, Bern, 1971

Vincent van Gogh
Verblühte Sonnenblumen (Zwei 
abgeschnittene Sonnenblumen), 1887
Öl auf Leinwand, 50 x 60,7 cm
Inv. Nr. G 2140

1973, Kunstmuseum Bern, 
Schenkung Marguerite 
Arp-Hagenbach

Sophie Taeuber-Arp
Komposition mit Kreisen und 
Rechtecken, 1930
Öl auf Leinwand, 61 x 50 cm
Inv. Nr. G 2154

1977, Kunstmuseum Bern

Alberto Giacometti
Femme de Venise I, 1956
Bronze, 106 x 13,5 x 29 cm
Inv. Nr. Pl 346

1979, Kunstmuseum Bern, 
Stiftung Othmar Huber

Franz Marc
Blaues Pferd II, 1911
Öl auf Leinwand, 113 x 86 cm
Inv. Nr. G 79.046

1979, Kunstmuseum Bern, 
Stiftung Othmar Huber

Pablo Picasso
Buveuse assoupie, 1902 
und 1912/13
Öl auf Leinwand, 80 x 60,5 cm
Inv. Nr. G 79.048

1979, Depositum der Schweizerischen 
Eidgenossenschaft, Bundesamt für Kultur, 
Gottfried Keller-Stiftung

Alice Bailly
Fantaisie équestre de la dame rose, 1913
Öl auf Leinwand, 86 x 97,5 cm
Inv. Nr. G 79.025

1980, Kunstmuseum Bern, Bernische 
Stiftung für Foto, Film und Video, Bern

Terry Fox
Children‘s Tape, 1974
U-Matic, NTSC, s/w, mit Ton, 
30 min. 16 sec. 
Inv. Nr. V 1982.493

1981, Kunstmuseum Bern, 
Legat Georges F. Keller 1981

Salvador Dalí
Les Atavismes du crépuscule 
(phénomène obsessif), um 1933
Öl auf Holz, 13,8 x 17,9 cm
Inv. Nr. G 82.006

1982, Kunstmuseum Bern, 
Anne-Marie und Victor 
Loeb-Stiftung

Victor Vasarely
Markab 2, 1957
Acryl auf Karton auf Sperrholz, 
60 x 60 cm
Inv. Nr. G 82.106

1982, Kunstmuseum Bern, 
Anne-Marie und Victor 
Loeb-Stiftung

Max Bill  
Kern aus Doppelungen, 1968
Messing, vergoldet, 50 x 60 x 50 cm
Inv. Nr. Pl 82.021

1983, Kunstmuseum Bern, Sammlung 
Toni Gerber, Bern, Schenkung 1983

Sigmar Polke
Telefonzeichnung, 1975
Gouache, Kugelschreiber, Filzschreiber 
auf Papier mit zum Teil ausgeschnittenen 
Partien, 69,5 x 99,5 cm
Inv. Nr. A 1984.2477

1983, Kunstmuseum Bern, 
Schenkung Eberhard W. Kornfeld, 
Marlies H. Kornfeld

Alexander Calder
For the Staircase, 1959
Geschnittenes Eisenblech, an 
geschnittenen und gezogenen 
Eisenstangen, genietet 14 
Einzelteile, ca. 335 x 350 cm
Inv. Nr. Pl 83.005

1983, Hermann und Margrit 
Rupf-Stiftung, Kunstmuseum 
Bern, aus der Sammlung Toni 
Gerber, Bern, erworben

James Lee Byars
The Golden Box for 
Speaking, 1978
Holz, blattvergoldet, 
73 x 27,2 x 27,2 cm
Inv. Nr. Pl 86.005

1986, Kunstmuseum Bern, 
Ankauf mit Mitteln 
aus dem Legat Georges 
F. Keller 1981

Henri Matisse
La Blouse bleue, 1936
Öl auf Leinwand, 
92,2 x 60,1 cm
Inv. Nr. G 87.001

1986, Kunstmuseum Bern, 
Legat Meret Oppenheim

Meret Oppenheim
Das Messer, 1975
Glassplitter, Hanf, Knöpfe 
bemalt auf Fleischmesser, 
2 x 32 x 13 cm
Inv. Nr. Pl 86.017

1987, Hermann und Margrit 
Rupf-Stiftung, Kunstmuseum Bern

Joseph Beuys
Honigpumpe, 1984
Elektromotor, Fahrradpumpe, Holz, 
Kreide, Dispersion, Bronze, Kupfer, 
Filz, Plastik, Keramik, Pyrit, Honig, 
Margarine, 108,5 x 72 x 26 cm
Inv. Nr. Pl 87.002

1991, Kunstmuseum Bern

Louise Bourgeois
Soft Landscape II, 1967
Alabaster, 16,5 x 36 x 25 cm
Inv. Nr. Pl 91.005

2000, Kunstmuseum Bern, 
Stiftung Kunsthalle Bern

Rémy Zaugg
VOIR MORT, 1991
Acrylglas-Leuchtschrift 
auf Aluchassis, Kabel, 
2 Transformatoren, 
119 x 250 x 13,5 cm
Inv. Nr. Pl 00.006

2003, Kunstmuseum 
Bern, Schenkung Stiftung 
Kunst Heute

Pipilotti Rist
Eindrücke verdauen (Magen-
endoskopiefahrt), 1993
Video ohne Ton, VHS, 
S/W Kugelmonitor in 
Badeanzug mit Metallhaken 
an Aufhängeseilen, durch 
Schleifen und Elektrokabel 
verbunden, 73 x 40 cm 
(Badeanzug) 
Inv. Nr. Pl 03.022

2003, Kunstmuseum Bern, 
Schenkung Stiftung Kunst Heute

Thomas Hirschhorn
Buffet, 1995
236 Arbeiten aus der Serie ‚Danke, 
Thank you, Merci‘, Kugelschreiber, 
Zeitungsausschnitte und 
Collagen auf Wellkarton, teils 
mit Plastikfolie umwickelt und 
rückseitig mit Klebeband befestigt; 
15 gelbe Leinentücher, 
ca. 230 x 600 x 200 cm 
Inv. Nr. Pl 03.015

2005, Kunstmuseum Bern, Schenkung Frau Marlies Kornfeld, 
Bern, für die Abteilung Gegenwart

Katharina Grosse
Ohne Titel, 2005
Acryl auf Leinwand, 299 x 602 cm
Inv. Nr. G 05.025

2010, Depositum der Expressionismus-
Stiftung beim Kunstmuseum 
Bern bis 2011

Max Pechstein
Frau mit rotem Barett, 1910
Öl auf Leinwand, 52 x 66 cm
Ehemals Inv. Nr. Lg 2436

2011, Kunstmuseum Bern, 
Sammlung Stiftung GegenwART

Berlinde De Bruyckere
Into One-Another IV. To P.P.P., 2011
Wachs, Epoxy, Eisen, Wolle, Baumwolle, 
54 x 198 x 127 cm
Inv. Nr. Pl 12.001

2016, Kunstmuseum Bern, 
Verein der Freunde

Markus Raetz
Mimi, 1979, Ausführung 2004
Holz (Eiche), Masse variabel
Inv. Nr. Pl 17.001

2017, Kunstmuseum Bern, 
Legat Cornelius Gurlitt 2014

Paul Cezanne  
La Montagne Sainte-Victoire, 1897
Öl auf Leinwand, doubliert, 73 x 91,5 cm
Inv. Nr. G 18.021

2019, Kunstmuseum Bern,
Sammlung Stiftung GegenwART

Miriam Cahn
BLAU, 21.07.2017
Öl auf Leinwand, 280 x 225 cm
Inv. Nr. G 19.026

1975, Adolf Wölfli-Stiftung, 
Kunstmuseum Bern

Adolf Wölfli
Haven der Heiligen=Licht=
Insel im Stillen Ozean, 
englisch=grossbrittanische 
Kolonie, 1911
Bleistift und Farbstift 
auf Zeitungspapier, 
99,7 x 71,7 cm 
Inv. Nr. A9243-41

In den 1980er Jahren durfte das Kunstmuseum Bern das 
Legat Meret Oppenheim sowie zahlreiche Schenkungen 
entgegen nehmen, so von Eberhard W. Kornfeld und von 
Marlies H. Kornfeld. 1992 schloss sich die Johannes-Itten-
Stiftung dem Kunstmuseum an. Das Stiftungsgut ist im 
Kunstmuseum Bern deponiert und umfasst über 100 Arbei-
ten von Johannes Itten sowie Tagebücher und Schüler- 
arbeiten aus seinem Unterricht. Die Itten-Stiftung ergänzt 
damit den Berner Bauhaus Schwerpunkt – sind doch so-
wohl Johannes Itten als auch Paul Klee mit ihrem Unter-
richt und ihrer künstlerischen Praxis prägende Meister des 
Bauhauses gewesen.

Die umfangreichen Bestände der Klee-Stiftung wurden 
2005 in das Zentrum Paul Klee überführt, das von dem Ber-
ner Mäzenen Maurice E. Müller und den Erben Paul Klees 
initiiert worden war. Die spektakuläre Architektur von 
Renzo Piano beherbergt seitdem mit rund 4΄000 Werken 
die weltweit bedeutendste Sammlung von Gemälden,  
Aquarellen und Zeichnungen Paul Klees, sowie  Archivalien 
und biografische  Materialien aus allen Schaffensperioden  
Klees. Das Zentrum Paul Klee ist als Kulturzentrum mit 
Mehrspartenbetrieb  konzipiert – neben Kunstausstellun-
gen prägen die Sparten Musik, Literatur und Agrikultur und 
der Eventbetrieb das Haus.

Die Sammlung des Kunstmuseums konnte in den letz-
ten Jahrzehnten vor allem um Werke der Gegenwartskunst 

anwachsen, dies unter anderem dank der Schenkungen 
des Berner Galeristen und Sammlers Toni Gerber und der 
Stiftung Kunst Heute sowie durch Partnerschaften mit 
neuen Stiftungen. Das Kunstmuseum Bern verfügt heute 
mit den Beständen seiner Partnerstiftungen GegenwART, 
Kunsthalle Bern sowie Foto Film und Video, über eines der 
wichtigsten Gegenwartskunstkonvolute der Schweiz.

2006 wurde ein Projektwettbewerb für einen Erweite-
rungsbau durchgeführt, um die Ausstellungsfläche insbe-
sondere für die Gegenwartskunst zu erweitern und eine 
sichere Anlieferung zu gewährleisten. Die beiden erstprä-
mierten Projekte «angebaut» und «Scala» scheiterten − 
ersteres aufgrund des Denkmalschutzes, das zweite aus 
Kostengründen. Ein Modernisierungsprojekt, das die Sanie-
rung und Erweiterung des A5-Baus vorsah, scheiterte 2017 
am Vergabeverfahren.

2014 erbte das Kunstmuseum Bern den Nachlass von 
Cornelius Gurlitt. In Anschluss wurde die schweizweit erste 
Abteilung für Provenienzforschung aufgebaut, die vor al-
lem durch Zuwendungen von privaten Stiftungen finanziert 
wird. Der Fokus liegt derzeit auf den Legaten Cornelius 
Gurlitt und Georges F. Keller.

2015 wurde als Abschluss eines langjährigen kultur-
politischen Prozesses die Dachstiftung Kunstmuseum 
Bern – Zentrum Paul Klee gegründet, damit erhielten beide 
Institutionen eine gemeinsame strategische Führung.

1983 bis 2019 
1944 trat der ehemalige Leiter der Kunsthalle, Max Huggler, die Nachfol-
ge von Conrad von Mandach an und blieb bis 1965 im Amt. Huggler, ein 
herausragender Kenner der französischen Kunst des 19. Jahrhunderts und 
der Moderne, verlieh der Sammlung ein internationales Profil. Zum «Vege-
tationspunkt» seiner Sammlungspolitik erklärte er Paul Klee. Um dieses 
Zentrum sollten «einige der wirklich schöpferischen Kubisten und Abstrak-
ten – Braque, Picasso, Gris, Kandinsky – angeordnet werden». Nach dem 
Tod Lily Klees, der Witwe Paul Klees, gründete eine Gruppe von Berner 
Sammlern 1946 die Klee-Gesellschaft, aus der ein Jahr später die Paul-
Klee-Stiftung hervorging. Die umfangreichen Bestände wurden ab 1952 im 
Kunstmuseum Bern aufbewahrt. 

Neben den Ankäufen, die das Kunstmuseum Bern selbst getätigt hat, 
setzt sich die reichhaltige Sammlung mehrheitlich aus grosszügigen, 
privaten und institutionellen Schenkungen, Legaten und Dauerleihgaben 
zusammen. So schenkte der in Bern Kunstgeschichte lehrende Hans Hahn-
loser, Sohn des Winterthurer Sammlerpaares Arthur und Hedy Hahnloser, 
dem Museum 1946 Vallottons L’Enlèvement d’Europe und 1971 Vincent 
van Goghs Verblühte Sonnenblumen.

Freundschaftliche Beziehungen pflegte Huggler zum Kunsthändler 
und Sammler Georges F. Keller, der in den 1930er und 1940er Jahren in 
Paris aktiv gewesen war. 1952 gelangte ein Teil der Sammlung Keller als 
Depositum an das Haus. Mit Kellers Tod ging die Sammlung an das Kunst-
museum Bern über, darunter Hauptwerke von Paul Cezanne, Edgar Degas, 
Pierre Auguste Renoir, Henri Matisse, Chaïm Soutine, Pablo Picasso und 
Salvador Dalí. 

Der Berner Kaufmann Hermann Rupf gehörte zu den ersten Sammlern, 
die ab 1907 in Paris Werke von Picasso, Georges Braque, aber auch von 
den Fauves gekauft hatten. Durch Vermittlung seines Jugendfreundes und 
Pariser Kunsthändlers Daniel-Henry Kahnweiler gelangten umfangreiche 
Werkgruppen von Fernand Léger, Juan Gris und André Masson in die Rupf-
Sammlung. 1954 wurde sie dem Kunstmuseum Bern anvertraut und in 
eine Stiftung überführt.

1961 hinterlegte der Verein Ernst Kreidolf seine Werke im Kunstmu-
seum Bern. Unter anderem Schenkungen von Nell Walden und Marguerite 
Arp-Hagenbach erweiterten ab den 1960er Jahren die Sammlung.

Die Adolf Wölfli-Stiftung verwaltet den Nachlass des ebenso umstrit-
tenen wie visionären Schreibers, Dichters, Zeichners und Komponisten 
Adolf Wölfli. Seit ihrer Gründung 1975 ist die Stiftung im Kunstmuseum 
Bern beheimatet. Anfänglich in jeder Beziehung ein Aussenseiter, bildet 
das Werk von Adolf Wölfli heute ein unverwechselbares Charakteristikum 
des Kunstmuseum Bern.

1979 gelangten mit der Stiftung Othmar Huber Spitzenwerke von 
Picasso, Klee, Franz Marc, Alexej von Jawlensky und Wassily Kandinsky als 
Deposita ans Kunstmuseum.

Die Stiftung des Berner Sammlerpaares Anne-Marie und Victor Loeb 
schloss mit herausragenden Arbeiten von Johannes Itten, Victor Vasarely, 
Camille Louis Graeser, Max Bill und Richard Paul Lohse, von Lucio Fontana 
und Piero Manzoni, Jean Tinguely und Jesús Rafael Soto Lücken im Bereich 
der konstruktiven Kunst sowie der Nachkriegsavantgarde.

Die Trägerschaft der Korporation wird 1917 in eine gemein- 
nützige Stiftung umgewandelt, die heute in die Dachstif-
tung Kunstmuseum Bern – Zentrum Paul Klee Eingang 
gefunden hat und weiterhin das Museum als Eigentümerin 
betreut, eigene Werke erwirbt und die ihr anvertrauten 
Sammlungen der ehemaligen Korporationspartner pflegt. 
Der Kantonal-Kunstverein löst sich 1919 auf. An seine 
Stelle tritt der Verein der Freunde Kunstmuseum Bern, der 
2019 sein 100-jähriges Bestehen feiert. 

1892 erwarb das Kunstmuseum Bern erstmals selbst 
ein Werk: Arnold Böcklins Meeresstille von 1887. Von 
1896 an konnten dank der Gottfried Keller-Stiftung Ankäu-
fe getätigt werden. Das Kunstmuseum war in der ersten 
Jahrhunderthälfte oft in deren Kommission vertreten. Al-
bert Anker war Mitglied der ersten Kommission von 1891 
bis 1901. Von 1903 bis 1920 hatte der Architekt und 
Museumsleiter Horace Edouard Davinet Einsitz. Conrad 
von Mandach, Konservator des Kunstmuseums von 1920 
bis 1943, war ab 1930 Mitglied und von 1931 bis 1948 
Präsident der Kommission. Auch der Maler Cuno Amiet 
gehörte von 1934 bis 1948 der Kommission an. Viele 
Hauptwerke der Schweizer Kunst fanden als Deposita 

Eingang in die Sammlung, so etwa Niklaus Manuels Die 
Zehntausend Märtyrer am Berg Ararat, Louise Elisabeth 
Vigée Le Bruns La Fête des bergers suisses à Unspunnen 
le 17 août 1808, Albert Ankers Kleinkinderschule auf der 
Kirchenfeldbrücke oder Ferdinand Hodlers Mädchen mit 
der Mohnblume, Der Auserwählte und Das Jungfraumassiv 
von Mürren aus, Alice Baillys Fantaisie équestre de la dame 
rose von 1913 oder auch Johannes Ittens Komposition in 
Blau von 1919. 

1901 erfolgte der Ankauf von vier kapitalen Gemälden 
von Hodler, den sogenannten «Ehren-Hodlern»: Der Tag, 
Die Nacht, Eurythmie und Die enttäuschten Seelen. Im 
selben Jahr durfte das Museum das Legat von Adolf von 
Stürler mit seiner ausserordentlichen Sammlung früher 
italienischer Gemälde, darunter Duccios Maestà, entge-
gennehmen.

Erste richtungsweisende Ankäufe der Moderne waren 
1933 Kirchners Alpsonntag. Szene am Brunnen und 1935 
Paul Klees Ad Parnassum, ein Ankauf durch den Verein 
der Freunde. Beide Gemälde stammten aus dem Ausstel-
lungsprogramm der Kunsthalle Bern unter der Leitung von 
Max Huggler.

Die Wurzeln des Kunstmuseum Bern liegen in der Kunsterziehung. Die erste 
Kunstschule wurde im Jahr 1779 eingerichtet. 1805 folgte die Gründung der 
Bernischen Akademie in den Gebäuden des ehemaligen Franziskanerklosters. 
Für die Gipsabgüsse nach antiken Statuen, die als Geschenk der französischen 
Regierung nach Bern kamen, wurde dort ein «Antikensaal» eingerichtet. Die 
Abgüsse legten den Grundstein für die «Staatliche Kunstsammlung». 1820 wur-
den Teile der Sammlung des umtriebigen Kunstpublizisten und Kunsthändlers 
Sigmund Wagner angekauft. Werkgruppen von Johannes Dünz, Niklaus Manuel 
und Joseph Werner dem Jüngeren legten den Grundstock zu einem «Vaterlän-
dischen Gemälde-Museum».

Die 1813 gegründete Bernische Künstlergesellschaft zielte neben dem Aus-
tausch auf die Förderung des einheimischen Kunstschaffens. Zu ihren Aktivi-
täten zählten das Sammeln und die regelmässige Organisation von Ausstel-
lungen. Von 1840 bis 1854 richtete sie alle zwei Jahre eine Schweizerische 
Kunstausstellung aus.

Bis 1864 waren die Berner Kunstsammlungen auf verschiedene tempo-
räre Standorte verteilt: Stationen waren das spätgotische Antonierhaus, 
das barocke Stiftsgebäude beim Münster oder ein Zimmer im Erlacher-
hof. 1849 schliesslich wurde die Staatliche Kunstsammlung mit der Samm-
lung der Künstlergesellschaft vereinigt und im Chor der Französischen 
Kirche gezeigt. Dieses Jahr markiert die eigentliche Gründung des Kunst- 
museums Bern. Ab 1864 war die Sammlung für fünfzehn Jahre im Westflügel 
des neu erbauten Bundeshauses zu sehen.

1879 bis 1936 1936 bis 1983 vor 1879
1983 wurde der Erweiterungsbau des Berner Archi-
tektenkollektivs Atelier 5 mit zusätzlichen Flächen für 
die Sammlung, einem Kino, Büro-, Seminar- und 
Bibliotheksräumen sowie einem Café eröffnet. Das 
Grundstück liess aus Platzgründen kein drittes Ge-
bäude zu. Der Erweiterungsbau von Indermühle/
Salvisberg wurde mit Ausnahme der Strassenfront 
abgebrochen. Die Untergeschosse wurden in den 
Hang um mehrere Stockwerke erweitert. Die ehema-
lige Strassenfassade, eine geschlossene Mauer, wur-
de belassen und um eine blechverkleidete, einfache 
Stahlkonstruktion ergänzt. Den Bauarbeiten gingen 
unter dem Titel Vor dem Abbruch umfangreiche per-
formative Kunst-Aktionen voraus.

In enger Zusammenarbeit mit dem Künstler Rémy 
Zaugg wurde der gesamte Ausbau mit grosser Zu-
rückhaltung gestaltet, dafür standen der schwarze 
Fussboden und die grau gedachten Wände. Hinzu 
kam ein Hängekonzept, dass das Entfernen von histo-
rischen Rahmen vorsah. Nichts sollte von den ausge-
stellten Kunstwerken ablenken. Bereits 1993 musste 
der Atelier 5-Bau einer dringenden bautechnischen 
Sanierung unterzogen werden Die Renovierung der 
historischen Treppenhalle im Stettlerbau konnte 1999 
abgeschlossen werden.

1983

Im Herbst 2017 hatte Hansjörg Wyss seine Unter-
stützung einer Erweiterung des Kunstmuseum Bern 
für zeitgenössische Kunst angekündigt, für den Fall, 
dass das Projekt «angebaut» doch noch realisiert 
würde. Daraufhin erfolgten Gespräche von Seiten 
des Museums, der Stadt und des Kantons. Unter 
Einbeziehung von Architekturexperten wurde 2018 
eine Machbarkeitsstudie erarbeitet. Wichtige The-
men der Studie waren eine städtebauliche Aufwer-
tung der Hodlerstrasse, sowie der bekannte drin-
gende Sanierungsbedarf des Erweiterungsbaus des 
Kunstmuseums.

Unter dem Titel «Zukunft KMB» wird 2019 an 
der Hodlerstrasse ein neues Kapitel des öffentli-
chen Dialogs aufgeschlagen. Für eine überzeugen-
de Zukunftslösung braucht es die Ausdehnung der 
Denkzone. Die unterschiedlichen Eigentums- und 
Nutzungsverhältnisse, Zuständigkeiten und öffent-
lichen Interessen lassen sich nur im offenen Diskurs 
in Einklang bringen. Die Dachstiftung führt deshalb 
mit allen kantonalen und städtischen Behörden, Ver-
waltungen, Partnerinnen und Partnern, assoziierten 
Stiftungen, Fördervereinen, Organisationen der Ber-
ner Kultur, Denkmalpflege, Heimatschutz, Architek-
tur- und Wirtschaftsverbänden Gespräche.

Die Strategie der Dachstiftung bildet dabei den 
Rahmen: «Bern gehört zu den national führenden 
und international viel beachteten Kunstplätzen der 
Schweiz. Durch die enge Kooperation des Kunstmu-
seum Bern und des Zentrum Paul Klee bietet Bern 
ein einzigartiges ganzheitliches Kunst- und Kultur-
erlebnis. Das Haus an der Hodlerstrasse und das 
Monument im Fruchtland sind komplementäre Aus-
gangspunkte der Begegnung, der Anregung, des 
Diskurses und der Erkenntnis, wo die Besucherin-
nen und Besucher vor Ort und im virtuellen Raum 
Kunst neu erleben.»

Um diese Chance für die Zukunft des Kunstmu-
seum Bern zu nutzen, hat das Museum in der bis 
Sommer 2019 laufenden Initialisierungsphase auch 
den öffentlichen Dialog mit den Interessengrup-
pen und Museumsbesucherinnen und –besuchern 
gesucht. Im Mai und Juni 2019 fanden öffentliche 
Panelveranstaltungen zu den Themen «Gegenwarts-
kunst im Kunstmuseum Bern?», «Kunstmeile Hodler- 
strasse» und «Das Kunstmuseum der Zukunft» sowie 
eine Reihe von Workshops statt, begleitet von innova-
tiven Befragungsmethoden von Publikum, Mitarbei-
tenden, Expertinnen und Experten. Die Ergebnisse 
sind in ein Projektdossier mit drei Lösungskonzep-
ten eingeflossen, die als Entscheidungsgrundlage 
für Finanzierung und Architekturwettbewerb dienen.

Es gibt viele, ganz unterschiedliche offene Fragen,
für die nur ein Dialog aller Beteiligten Lösungen 
bringen kann:

•	 Wie kann das Museum seine besondere Lage am 
Aarehang besser nutzen und Besucherinnen und 
Besuchern Zugang und Ausblick zum einmaligen 
Naturpark bieten?

•	 Kann das Kunstmuseum zum «Green Museum» 
werden?

•	 Wie kann die Provenienzforschung sichtbarer Teil 
des Museumsbetriebes werden?

•	 Welche Räume braucht die Kunstvermittlung der 
Zukunft? 

•	 Kann das derzeit von der Polizei genutzte 
Bürogebäude in der Hodlerstrasse 6 in die 
Überlegungen einbezogen werden?

•	 Wie kann durch ein verändertes Verkehrsregime 
die Hodlerstrasse mehr Aufenthaltsqualität 
bieten und in der Nachbarschaft von PROGR und 
Waisenhausplatz zur Kunstmeile werden?

•	 Wie kann die «Kunstmeile Hodlerstrasse» in Zukunft 
ein neues Museumsdreieck ausstrahlen, zusammen 
mit dem Zentrum Paul Klee und dem projektierten 
Museumsquartier im Kirchenfeld?

2019

Schon zwanzig Jahre nach der Eröffnung des Grün-
derbaus wurde dieser als nicht mehr ausreichend für 
die schnell anwachsende Sammlung empfunden. Ab 
1932 konnte eine Erweiterung auf der gegen Osten 
angrenzenden Parzelle in Angriff genommen wer-
den. Der Architekt Karl Indermühle, der 1933 wäh-
rend der laufenden Bauarbeiten verstarb, und ihm 
nachfolgend Otto Salvisberg, entwarfen einen neu-
sachlichen modernen Seitenflügel, der unmittelbar 
an den Stettlerbau anschloss. Der am 29. Februar 
1936 eröffnete Bau bot unverzierte weisse Wände, 
die im Obergeschoss von Oberlichtern erhellt wur-
den – eine ideale Architektur für die zeitgenössische 
Moderne, die jedoch erst später dort Einzug halten 
sollte. Stattdessen dominierten zur Entstehungszeit 
Schweizer Künstler, die mit einem rustikalen Rea-
lismus dem Zeitgeist der «geistigen Landesvertei- 
digung» huldigten. So wurde auch der Bauschmuck – 
ein Sgraffito an der Fassade hin zur Hodlerstrasse 
mit dem Thema «Apfelernte» von Cuno Amiet ausge-
führt. Berner Künstler, die progressive Strömungen 
vertraten, protestierten mit einer nächtlichen Teer-
Attacke auf das Sgraffitto.

1936

Albert Anker setzte sich 1874 in seiner Funktion als 
Mitglied des Grossen Rates des Kantons Bern ent-
schieden für den Bau eines Kunstmuseums ein. Als 
mit dem Tod des Berner Architekten Gottlieb Hebler 
ein Vermächtnis von 350΄000 Franken für den Bau 
eines Kunstmuseums zur Verfügung stand, gelang 
es, die verschiedenen Interessen in einem konkre-
ten Bauvorhaben zu bündeln. Dazu verlieh der Re-
gierungsrat des Kantons Bern 1871 der Trägerschaft 
des zukünftigen Kunstmuseums den Status einer 
Korporation. Diese setzte sich aus dem Staat, der 
Einwohnergemeinde und der Burgergemeinde Bern 
sowie der Bernischen Künstlergesellschaft und dem 
Kantonal-Kunstverein zusammen. Die Korporation 
realisierte den Museumsbau von Stadtbaumeister 
Eugen Stettler von 1876 bis 1878.

Am 9. August 1879 eröffnete das Kunstmuseum 
Bern. Der gründerzeitliche Prachtbau nach dem Neo-
renaissance-Entwurf Stettlers wurde am Rande des 
historischen Stadtplateaus als urbaner Konterpart 
zum Bundeshaus errichtet.

1879


